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Fig. 21 Koningin Juliana in bontjas en laarzen op bezoek op Texel in 1953

Waarschijnlijk mede dankzij de behoefte aan redundantie, geldt ook in het geval
van de keuze van beeldelementen dat een nieuw medium minstens voor een deel de
inhoud overneemt van wat eraan voorafging. Ook hier geldt dus het principe van
remediation. De komst van de fotografie lijkt in eerste instantie in sommige gevallen
nieuwe beelden te brengen, getuige de poserende stoere mannen met schop uit
1906. Maar dat is kennelijk slechts een intermezzo, in 1953 wordt er alweer gete-
kend en geschilderd met de camera. De fotograaf die mevrouw Zoeteman vereeu-
wigt als ‘de Madonna van de ramp’, grijpt terug op een beeldtaal die veel ouder is
dan de fotografie. Waarschijnlijk kon deze foto mede vanwege die overbekende ele-
menten uitgroeien tot een icoon. De telelens stelt de fotografen in staat om de teke-
ningen van 1855 terug te brengen.

Een andere continue factor is het contrast tussen hulpeloze slachtoffers en
natuurgeweld. In de tekeningen wordt dit overgebracht door de slachtoffers vanuit
vogelperspectief onder woeste waterstromen en stormluchten te tonen. Wilke
beschrijft hoe het getekende nieuws van de vroege twintigste eeuw, nog ‘bol staat
van drama en verhaal’.19 In de foto’s van 1953 realiseren de fotografen dit door bij de
onderwerpskeuze een voorkeur aan de dag te leggen voor het contrast tussen aan-
doenlijke kinderen, dappere maar hulpeloze vrouwen en stoere reddende militai-
ren.20
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Nieuwsthema’s die bestaan vanaf de tijd dat gedrukt nieuws handel werd, zijn
ook in afbeeldingen uit alle tijden te herkennen. Onverwachte gelukkige reddingen
(narrow escapes) en/of hulpeloze kinderen die de grimmigheid van de ramp wat ver-
zachten, doen het ook in de afbeeldingen altijd goed, vanaf de mythe van de kleine
Beatrix uit 1470 tot en met de kinderen met hun kat in de armen in 1953. En ook
een andere uitspraak van Taylor: ‘Afschuw verkoopt niet’ lijkt wel tijdloos; de ver-
schrikking moet worden overgebracht, maar er zijn grenzen.21 Want ook in de
keuze van beeldelementen die worden weggelaten, zit continuïteit. Werkelijk
nieuwe ‘onderwerpen’, bijvoorbeeld beelden van ronddrijvende lijken, worden niet
gepubliceerd. Bij veel van de hier opgevoerde casussen waren dodelijke slachtoffers
te betreuren. Op het vroege altaarstuk zijn deze doden wel afgebeeld, maar later ont-
breken ze heel vaak.

Beelden in het nieuws zijn nooit een afdruk van de werkelijkheid. Beelden in het
nieuws vertellen een verhaal. De techniek die wordt gebruikt om dat verhaal aan de
lezer over te brengen, heeft maar een beperkte invloed op wat er wordt afgebeeld.
Traditie en ontlening aan anderen lijken een veel grotere rol te spelen bij de honder-
den beslissingen die producenten van afbeeldingen moeten nemen over uiteenlo-
pende zaken als onderwerp, beeldhoek, afstand tot het onderwerp, arrangement van
allerlei elementen, enzovoort. De tekenaars verschillen van de fotografen in het
tempo waarmee ze al die kleine en grotere beslissingen moeten nemen. Maar bei-
den worden verregaand beïnvloed door hun kennis van afbeeldingen van anderen,
door picturale tradities, en zo zorgen beeldconventies voor een grote continuïteit.
Die beeldconventies worden door Taylor (history changes photographs) en door Wilke
(pas met de komst van de fotografie visualisatie van het nieuws) onderschat.

Als bron hebben deze beelden steeds een dubbelfunctie. Het zijn sporen van iets
dat wel degelijk echt is gebeurd, van een historische werkelijkheid, maar ook repre-
sentaties die wijzen op allerlei culturele invloeden. De historicus die de beelden als
bron voor reconstructie van die werkelijkheid wil gebruiken, zal zich niet alleen
bewust moeten zijn van de stand van de techniek op het moment dat het beeld werd
vervaardigd, maar ook van beeldconventies die soms al eeuwen circuleren. Ten
slotte zijn er ‘onzichtbare’ wijzigingen waarmee men rekening moet houden. Een
en hetzelfde beeldelement kan in de loop van de tijd een geheel andere semantische
lading krijgen, zoals dat met woorden ook gebeurt. De genezende middeleeuwse
vorst die ook in de vroegmoderne tijd nog een soortgelijke magische functie heeft,
duikt op in de negentiende-eeuwse tekeningen maar ook in de foto’s van de twintig-
ste eeuw. De beeldtraditie blijft, maar de betekenis van het beeld verandert.

En een beeld dat een metafoor lijkt van de rampzaligheid van een overstroming
voor de onschuldige slachtoffers: het hulpeloze vertederende kind met zijn huisdier,
was ooit de verwijzing naar wat wij nu een ‘urban legend’ zouden noemen waarbij
het altijd aansprekende thema van de ‘narrow escape’ het verhaal misschien extra
attractief maakte. De motieven blijven voorkomen en lijken icoonkwaliteiten te krij-
gen, de betekenis wijzigt ingrijpend. Vooral magische connotaties verdwijnen.
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Het is aan ons om die wijzigende betekenissen op te sporen. De moderne beeld-
banken zijn daarbij een fantastisch nieuw hulpmiddel. Ze bieden eindeloze moge-
lijkheden tot vergelijking. Ze geven enerzijds zicht op de representatie van gebeurte-
nissen door de eeuwen heen. Anderzijds vergroot hun contextloze presentatie de
afstand tussen de onderzoeker en de historische afbeelding. Want veel beeldbanken
laten een cruciaal element weg dat bepaalt wat er uiteindelijk wordt gezien: de bege-
leidende tekst.
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